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El cine si ha abierto otro publico y otras narrativas a CALAS
Entrevista con Olaf Kaltmeier

Rodrigo Martinez Martinez
UNIVERSIDAD AUTONOMA METROPOLITANA, UNIDAD CUAJIMALPA

Los laboratorios de conocimiento representan uno de los FLACSO
formatos de mayor importancia del Centro Maria Sibylla BISWGGEH
Merian de Estudios Latinoamericanos Avanzados en
Humanidades y Ciencias Sociales (CALAS). Para Olaf Kaltmeier,
esto se debe a que “su idea es lo experimental, lo creativo, la
busqueda; o sea, no es fijo, sino que busca realmente crear un
espacio libre al que muchas personas investigadoras puedan
venir para experimentar de manera colaborativa”.

El centro, con este tipo de enfoque, ofrece una plataforma que invita a personas
investigadoras a las sedes de Guadalajara, Quito, Buenos Aires y San José a realizar proyectos
en didlogo con colegas integrantes en las universidades huéspedes. Olaf Kaltmeier fue
director de CALAS de 2017 a 2025. Es académico de la Universidad de Bielefeld y se
especializa en historia iberoamericana. Ademas de gestionar laboratorios de conocimiento,
ha coordinado libros, handbooks, pddcast y convocatorias que procuran expandir la
produccién de conocimiento a otros campos que, como el cine, fomenten la co-labor.

—¢Qué moviliza a CALAS a articular su trabajo desde cuatro laboratorios?

—CALAS esta organizado como un centro de estudios avanzados. Me enorgullece bastante
decirlo: es el primer centro de estudios avanzados hispanohablante reconocido dentro de
una red internacional basada en universidades publicas. Esto significa que es algo nuevo en
el contexto latinoamericano. La novedad es que no trabajamos con un equipo fijo de
investigadores, como en un research institute por ejemplo, sino que operamos a través de
convocatorias. Tenemos afios trabajando, especialmente con un equipo mas amplio, junto a
Sarah Corona Berkin en la Produccidn Horizontal del Conocimiento. Nos dimos cuenta de que
no queremos enfocarnos solamente en convocatorias a colegas investigadores individuales.
Estamos convencidos de que la produccidn de conocimiento no se debe a un genio individual
gue, desde su introspeccion, desarrolla grandes ideas, sino que el desarrollo del
conocimiento es dialdgico, en intercambio con otros, mutualista y, en este sentido,
buscamos inventar formatos de produccién colaborativa.

Entre esos formatos se encuentran los Laboratorios de conocimiento. En la fase 2019-2025,
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CALAS tuvo cuatro proyectos: Visiones de paz: transiciones entre la violencia y la paz en
América Latina, Perspectivas sobre riqueza y poder, El Antropoceno como crisis multiple:
perspectivas latinoamericanas e Identidades estratégicas y crisis en América Latina: procesos
y Tensiones. El enfoque del conjunto fue “Afrontar la crisis desde América Latina”.

Los laboratorios implican un afio y medio de “arduo trabajo” bajo ciertos criterios: nimero
minimo de personas investigadoras e invitadas, emisién de convocatorias publicas, seleccion
de proyectos mediante un consejo académico; realizacidén de un area creativa vinculada con
la actividad cotidiana dentro de las universidades. Al respecto, Kaltmeier considera que “la
produccidn de conocimiento en las universidades es muy importante; es decir, tiene un alto
capital simbdlico; pero, no es la Unica forma. Asi que, para crear un puente de didlogo con
otras formas de produccién de conocimiento, pensamos también en el drea, lo cual es
importante por su lenguaje, especialmente el cine”.

La etapa mas reciente de los Laboratorios estard divida en tres proyectos de 2025 a 2026, asi
como tres mdas de 2026 a 2027. El primer blogque lo conforman En Horizontalidad:
Conocimiento y educacion para superar las desigualdades y polarizaciones, Una region en
movimiento: Movilidades humanas aceleradas y circulaciones multiples en América Latina y
el Caribe y Aceleraciones y transformaciones del mundo laboral en América Latina y el Caribe
en perspectiva global. El segundo desarrollard los siguientes ejes: Polarizacion y
radicalizacion politica, Potencialidades de las acciones artisticas y El cuidado de la Tierra
como fuerza transformadora y de emergencia.

Una parte integral de las dreas creativas de cada laboratorio consistia en realizar un
documental. Era muy relevante que estas producciones no se crearan “desde los resultados
académicos” pues no solo resultaba muy convencional y aburrido, sino que también
“significaba tener cierta supremacia del conocimiento académico, intelectual y de la
representacion cldsica o artistica. Lo que queriamos hacer era entrar en un didlogo de
produccién de conocimiento con los directores de las peliculas”.

El caso de Antrophos, de Miguel Angel Sanchez, es ilustrativo. El director gané un concurso
y se integrd a una dinamica de didlogo con personas investigadoras, editoras, cineastas e
integrantes de CALAS. Formaron un comité en el cual no sélo elaboraron un discurso
académico para conferencias y charlas en universidades. También hicieron labor de campo
en el rio Santiago: “juno de los rios mdas contaminados de América Latina y, probablemente,
el mas contaminado de México!”. Identificaron un movimiento ecologista de lucha para la
preservacion del rio y ello catalizé el intercambio de ideas.

El proyecto de Sanchez, desde un inicio, les habia convencido por “el desarrollo de su
lenguaje visual”: desplegaba lineas rectas, angulos rectangulares, planicies, asi como vistas
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http://calas.lat/es/investigacion/el-antropoceno-como-crisis-m%C3%BAltiple-perspectivas-desde-am%C3%A9rica-latina/documental-anthropos
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areas de campos segregados sin dejar de lado la verticalidad. Motivos que, para Olaf
Kaltmeier, evocan “las formas del antropoceno”. O bien, “la transformacion del paisaje
gracias al humano. Eso nos inspird mucho en nuestros propios trabajos. Esa forma visual,
creo, fue una contribuciéon muy importante”.

Como indica la ficha del filme en el portal institucional de CALAS, la intencion era causar
ideas y asociaciones entre las audiencias desde la “impresién audiovisual” y no mediante una
“voz explicativa”. Antrophos ejemplifica la busqueda creativa de los Laboratorios. Tratd de
“descontextualizar un poco el documental y concentrarlo mucho mas en las formas” para
revelar “el metabolismo ecoldgico del antropoceno” en vifietas que mostraran la
produccion, distribucidon y consumo de insumos en relacién con el campo, la ciudad, los
mercados, el tren México-Toluca y paisajes como el rio Lerma. Todo ello articulado en
subtemas del antropoceno como la biodiversidad.

—Si la idea principal de los Laboratorios es que tengan un empuje experimental y de
busqueda, icdmo surgen los proyectos creativos y qué implicacion tienen las personas
coordinadoras?

—CALAS crea el espacio. Creo que es importante hacer espacios para el pensamiento critico.
Tenemos la confianza de que los investigadores y productores de conocimiento presenten
un concepto, incluyendo lenguajes como el cine, y que, con base en ello, sometamos a un
filtro aquello que debe ser aprobado por los grupos de CALAS y por el consejo académico
para mejorar el concepto. Es un proceso de produccién de conocimiento desde abajo, desde
el grupo y su iniciativa. Queremos también experimentar en las formas. En el caso del
laboratorio sobre antropoceno, buscdbamos un documental sobre el dominio del ser
humano en la destruccidn del planeta y, por ello mismo, no queriamos dar mucha mds voz a
los individuos. Es un documental en el cual no hay voces humanas; sélo el sonido de
ambientacién. Mientras que, en otros laboratorios, como el de Paz y Violencia, en un
documental sobre victimas de desaparicion la voz es indispensable.

—Esto recuerda una idea de Werner Mackenbach, colega de CALAS en Costa Rica, que podria
describir esta parte del proyecto: afirma que le interesa reflexionar cémo la literatura, las
artes y otras expresiones pueden ser generadoras de saberes otros. ¢ Cmo se podria vincular
el documental con esta idea?

—El didlogo que hemos tenido con Miguel Angel era justo eso: ver las diferentes formas. Por
supuesto, esto tiene que ver con ciertas formas de conocimiento porque el lenguaje
cinematografico también es muy facil. Entra por el ojo y es procesado. Sin embargo, al otro
lado también hay lenguajes en lo documental que no se traducen directamente a un discurso
gue, como investigadores, ya conocemos. Esto también se expresa en otras formas. Por
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ejemplo, en el trabajo de arte que hemos tenido en los laboratorios del antropoceno donde
colaboramos con jovenes artistas que disefiaron obras. Efren Sandoval, de Guadalajara, es
uno de ellos. El elaboré imagenes para los handbooks con base en tinta y acuarela en una
mezcla en la que retomd estilos del manga mezclandolos con imagenes latinoamericanas.
Llegd a un lenguaje visual mas cosmopolita sin exotizar lo latinoamericano. Nos gusté mucho.
Lo particular ahi es que fusiond las acuarelas en logotipos y se pueden reconocer bien los
animales en cuanto a biodiversidad se refiere o las maquinarias, si se habla de mano de obra.
Al hacer zoom en las imagenes, encuentras mas elementos que cuentan muchas historias de
sus interrelaciones. Pero la historia no acaba ahi: al ingresar en cada nivel encuentras otras
dimensiones que estan escondidas a primera vista. El arte, en este sentido, tampoco es
ilustrativo. Al menos no era ilustrativo para nosotros, sino que era otra forma de recordarnos
lo que tenemos que realizar en nuestros abordajes académicos sobre el tema: los diferentes
niveles, los zooms, el trabajo entre escalas e interregional, y vincular lo local con lo
planetario. Tal vez puedo anadir otro aspecto: como somos un centro académico en ciencias
sociales y humanidades, queriamos sefialar que somos abiertos a producciones culturales,
asi que trabajamos mucho con convocatorias enfocadas en momentos sociales y pequefios
cineastas.

Olaf Kaltmeier recuerda que el Laboratorio Visiones de Paz: transiciones entre violencia y paz
en América Latina fue exitoso debido a un concurso de cortos sobre su tema. La participacién
fue muy amplia y, hasta la fecha, los cortometrajes resultantes estan entre los mas vistos del
canal oficial de CALAS en YouTube. Esta propuesta se focalizdé en las personas creadoras en
rangos de edad de 15 a 21, y de 21 a 29 aios. En cambio, la convocatoria del antropoceno
se concentré mas en los “momentos sociales” antes que en la produccidn. Los filmes fueron
proyectados en el Centro Cultural de Guadalajara y en el Festival Internacional de Cine de
Guadalajara en un espacio especifico del Museo de Ciencias Ambientales lo cual significé “un
parteaguas para estos grupos de base ecolégica”:

—Sabemos que con la proliferacién de los celulares y de otros artefactos digitales es mucho
mas facil hacer autoproducciones con un nivel muy basico audiovisual —apunta Olaf—. Fue
ahi que invitamos justamente a estos grupos no profesionales a esa reflexién para trabajar
con estos medios y no sdlo compartir estos trabajos con nosotros, sino mostrarlos en el gran
cine.

Ademads de Antrophos, otro destacado proyecto cinematografico de CALAS fue el
mediometraje documental Tras la vida (2023), de Anais Taracena. Su eje es la ruta de una
década que Ana Enamorado emprendié de Honduras a México para buscar a su hijo. En el
capitulo “La mama de Oscar” de Biopolitica, violencias de género y resistencias en América
Latina (2025), lleana Rodriguez escribié que la produccién “cuenta el cuento de los
desaparecidos a partir de la organizacion de la comunidad de madres de hijos
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‘desaparecidos’ que redistribuye lo sensible en los afectos, y se funda sobre el recuerdo de
una pérdida indisociable de la muerte, materia prima para la fundacién de la diferencia y el
excedente, eso en cuyo nombre se llevan a cabo cesuras en el seno de la sociedad, se reparte,
encierra o desaparece gente cuya vida y presencia son consideradas sintomas de la légica
del cerco, grupos poblacionales clasificados como especies, series, casos, peligros inherentes
a su circulaciéon”.

—Has referido principalmente al laboratorio de Antropoceno porque es el que mas te
involucra, pero pensemos en el documental Tras la vida y lo que acabas de explicar de los
movimientos ecoldgicos. En estos proyectos, pareciera que hay una politica de trasfondo que
puede ser vinculable con los principios de dialogo, escucha, horizontalidad e, inclusive, co-
creacion. ¢Podrias explicarnos si CALAS dispone de una politica para la produccién de estos
proyectos creativos?

—La planificacién de un centro de estudios avanzados es pensada muchas veces bajo la
llamada “excelencia de los investigadores” por niveles de citacidon académica, journals peer-
reviewed y otras formas de reconocimiento del campo. Nosotros no queriamos reproducir
este modelo. Queriamos crear un espacio creativo. Obviamente, estdbamos inspirados por
las metodologias de produccidon horizontal de conocimiento. Si tengo que pensar desde esta
perspectiva, diria que el inicio del primer taller hubiera sido mas temprano con Sarah Corona.
Mi colega y yo trabajamos desde diferentes lineas. En consecuencia, hemos tenido
diferentes reflexiones. Ultimamente he escrito sobre la necesidad de descolonizar a la
universidad vy, justo hablando del cine, no solamente del didlogo de diferentes formas de
conocimiento, sino también de que nos dimos cuenta de que la horizontalidad en la
produccién de conocimiento no solamente tiene que ver con el proceso de investigacion;
estd en el campo vy, por supuesto, también tiene que ver con las formas de narracion. En el
documental de Anais se trataba de mostrar a la persona en el lugar, en situaciones de alta
vulnerabilidad, y crear un escenario dialégico. Aunque la pelicula es un didlogo entre
directora y personaje, el publico también se ve involucrado y puede dialogar directamente
con Anais.

Para CALAS, parte de la reflexion también implicaba incluir producciones cinematograficas
como parte integral de los laboratorios ya que no sélo les interesa tener prestigio en su
ambito. El centro busca ser “una institucion que seriamente quiere entrar en didlogo con
movimientos sociales, con la sociedad civil y con otros actores, y ponerlos en contacto con
los académicos”.

Ademas, la produccién horizontal de conocimiento no puede reducirse a libros, monografias
o articulos revisados por pares: “si queremos democratizar el acceso a las informaciones y al
conocimiento que producimos —apunta Olaf—, tenemos que buscar otros formatos que
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también entran y son mas accesibles para otras formas de publico y, en definitiva, el cine si
nos ha abierto otro publico y otras narrativas”. Se trata de “pensar seriamente cuales serian
los modos y las técnicas de producir otras formas de conocimiento y asi poder cambiar al
propio conocimiento académico”.

—Tenemos una serie de clasificaciones tradicionales, como la comunicacién de la ciencia o
la divulgacion, para aquellos formatos que buscan democratizar el conocimiento, pero
podria tratarse de una visidn diferente. ¢ Has encontrado una categoria para nombrarlos?

—Buena pregunta. La verdad, no tengo una categoria; pero me encuentro en la misma
inquietud que tu. Nosotros estamos convencidos de eso e incluimos todos los otros formatos
de difusidon que tenemos, como los pddcast. Aunque también hay que decir que hay una
moda de la comunicacién de la ciencia y creo que esto a veces es un poco corto de
pensamiento. Se piensa que la ciencia produce el conocimiento; o bien, que es el nucleo y,
después, estd el problema de cdmo comunicarla al publico en términos generales. Creo que
no funciona asi. Como he dicho, no somos el Unico lugar de produccién de conocimiento:
existen sectores indigenas, afrodescendientes, campesinos, feministas, personas de barrios
populares. No tengo una buena respuesta. Creo que no hay que pensarlo en términos de
difusidn, sino, mas bien, como un puente de entrelazamiento entre diferentes campos de
produccién de conocimiento.

La difusion de CALAS también incluye formatos “cldsicos” como libros, monografias o
entrevistas. Por ello, Olaf Kaltmeier apunta que no deben idealizar los modelos alternativos
a la comunicacién de la ciencia. En la busqueda de ese balance, considera que el proyecto
entra en otra categoria como las metodologias horizontales participativas o el action
research. Esto ha propiciado su trabajo se enfoque en “la reflexién en el campo mismo por
el hecho de que trabajamos en las comunidades y con las comunidades mismas”. A ello suma
dos problemas que se originan en los requerimientos del medio:

—Tal vez, la otra tarea es qué pasa después. Cuando los investigadores escribimos libros,
gue probablemente sirven a las comunidades, tenemos que pensar sobre los formatos
académicos. Aqui entran muchos problemas que no hemos reflexionado bien. Es lo que tu
comentas: écomo llamar y cdmo desarrollar estos formatos para que sean mas dialdgicos?
Ahi esta el problema. Si estas en la fase de evaluacion, la academia y la universidad te piden
no soélo un segundo libro, sino también la publicacién en un peer-review journal. Necesitas
ambos para tu trayectoria, pero uno cuenta demasiado y el otro no te sirve. Ahi si que
tenemos un problema. El segundo problema, igual de grande, es el de la autoria. En el libro
tu pones tu autoria. En este caso tu, Rodrigo Martinez; pero, al final, es una obra de muchas
voces dentro en el campo. ¢Me explico? Y mas aun en esos trabajos que comentamos de
cine y que son mas dialégicos como en el Proyecto de la Paz. por supuesto que es super
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importante la directora de Tras la vida; pero, sobre todo, la voz de la madre. Entonces,
écomo trabajar esta multitud de voces para asignar la autoria y también los derechos a la
obra que al final producimos? Creo que eso deberia ser un empuje mucho mas fuerte hacia
la universidad. Reconocer obras que no sean solamente escritas para un peer-review journal,
las cuales también son importantes; pero hay que ampliar y reconocer la multiple autoria.

—Al establecer que estos formatos sean como un puente, resuenan ideas como mediar e
intermediar.

—Si. En realidad, también tiene mucho que ver con la idea de intermediar o traducir entre
diferentes formas. Es la idea de Benjamin de no traducir completamente, sino dejar algo del
texto original porque siempre hay algo intraducible vy, al final, eso enriquece el proceso. La
comunicacion de la ciencia, digamos, crea el imaginario de la pureza y de la simplificacion.
De que puedes simplificar las cosas para hacerlas entendibles. Lo que nosotros hacemos en
estos formatos es mas complejo porque hay cosas que, desde un lenguaje propio, no logran
entenderse y tampoco desde otro campo. Son irreductibles. Quiero decir que esto los hace
menos accesibles. Debes poder trabajar con la no transparencia, la complejidad o las
contradicciones internas. Eso también es algo que nos gusta mantener en estos formatos
porque ya tenemos tantos que simplifican demasiado. También creo que es un acto
pedagdgico porque el problema mas grande que tenemos es que creemos que todo tiene
gue ser entendible y, de no ser asi, lo dejamos de lado. Tenemos que tratar de vivir con la
idea de que siempre queda algo que no entendemos, pero que tenemos que tolerar.

La produccion de CALAS cuenta con algunos datos de su alcance. Los libros digitales, todos
de acceso abierto, suman mas de 150 mil descargas. Los trabajos audiovisuales mas
visualizados en el canal institucional de YouTube suman mas de 10 mil visionados. Se trata
de los cortometrajes Divididos, con mdas de 17 mil vistas, El pueblo no se rinde, Rompe
fronteras y Volver. Los tres primeros recibieron menciones especiales del concurso “Quiero
paz”; el cuarto titulo fue ganador. Olaf Kaltmeier subraya que los trabajos mds buscados son
los “mas artisticos lo cual muestra el éxito de esas formas”, pero también sefiala que no han
establecido un mecanismo para valorarlos cualitativamente:

—Si hablamos de una autorreflexidn, no la hay desgraciadamente. Justo hoy me di cuenta
de que uno de los primeros documentales que hicimos sobre desaparecidos en México, Dato
sensible (2020), gand un premio en un festival de cine. Eso es algo importante mencionar.
Sabemos que si trabajamos a cierto nivel de profesionalidad en las producciones
audiovisuales. Obviamente, no son Unicamente peliculas del CALAS. Tu sabes como es el
mundo de la produccion cinematogréfica: una parte acd, otra parte alla, y funciona; pero, en
muchos casos, CALAS ha sido el despertador. Es decir, el primer nucleo de desarrollo en el
cual los proyectos cinematograficos consiguieron mas fondos de otras agencias publicas y
después entraron en festivales. Justamente, el reciente laboratorio de identidades puso
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mucho énfasis en las producciones audiovisuales y desarrollaron documentales completos
que estdn en proceso. Si, los numeros son importantes para nosotros como primer
acercamiento porque queremos medir la cobertura y nos gusta saber de qué paises son para
ver la cobertura regional. Ahi si tenemos ciertos datos y diria que la evaluacidn es altamente
positiva.

Dato sensible, co-dirigdo Anne Huffschmid y Alfonso Diaz Tovar, fue resultado de un fellow
de CALAS y obtuvo del premio al mejor cortometraje documental mexicano en el XXIV
Festival Internacional de Cine de Guanajuato (GIFF, 2021). Ademas del corto, los realizadores
elaboraron un documento visual-etnografico intitulado Paisajes en transicion. Notas de
campos en el México contempordneo (2020). Este ejemplo remite a un programa que ha
sistematizado la produccién de cine como forma de conocimiento: el Laboratorio de
Etnografia Sensorial (SEL), de la Universidad de Harvard. El SEL ha procurado integrar la
indagacién etnografica con la sensorialidad audiovisual. Al reflexionar sobre su paralelismo
con las convocatorias de CALAS, Olaf ensaya una reflexion:

—Existe un autoaprendizaje de la comunicacion visual en muchas comunidades y eso se
expresa en todos los trabajos que hicimos en CALAS. Esto multiplica las voces ya que las
voces otras autorepresentadas son mucho mas fuertes. Cada vez es mas dificil hacer un
documental desde la perspectiva de una voz; digamos, de la voz off omnipresente. Varias de
nuestras peliculas trabajan con mas voces; es decir, con la multi-perspectiva. Con Miguel
Angel, en Antrophos, el proyecto todavia va mas alld del documental porque tenemos un
largometraje y también una versién corta. Desde el inicio lo discutimos. Trabajamos en
diferentes formatos, incluyendo una plataforma digital con material suplementario
adicional. Es importante entender la produccién cinematografica ya no sélo como pelicula,
sino también como auto-etnografias. Deberiamos pensar mas la produccién cinematogréfica
con forma de una red en diferentes plataformas. El campo de la produccion audiovisual ya
no es unilateral, sino que cada persona que entre puede navegar por sus intereses.

CALAS, como las universidades publicas nivel global, no es ajeno a la actual situacién de
desfinanciacidn. En el préximo periodo debera operar con menos presupuesto y ello condujo
a la reestructuracién de los laboratorios. Su duraciéon serd de sélo 6 meses y deberan
prescindir de la obligatoriedad de producir un documental ya que este tipo de proyectos
dependen mucho del financiamiento.

—¢Consideras que los documentales apoyados por CALAS son una forma de participacion
social o intervencidn social desde el cine?

—Creo que si. Es importante, especialmente para nosotros, porque venimos del campo
académico y de otros publicos. En algunos casos activamos conscientemente las

AT\

Cariaa abrerta & Tergn
D AITOVOWA

INTAEDAD
METROPOLITANA
Unidad Cusfmaips

™
{
W\
'



https://www.youtube.com/watch?v=BdJmDIKMs_A
http://calas.lat/es/publicaciones/otros/paisajes-en-transici%C3%B3n
http://calas.lat/es/publicaciones/otros/paisajes-en-transici%C3%B3n
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producciones audiovisuales en torno a los movimientos sociales. Por ejemplo, el concurso
de cortometrajes sobre proyectos exitosos del “buen vivir”, por decirlo asi, en condiciones
del antropoceno fue muy pensado desde las experiencias de los movimientos sociales. Diria
gue es mas cercano a la incidencia porque basicamente es trabajar con los grupos de base.
Por supuesto, hay otros trabajos que veo mas en el campo artistico. Los documentales de los
laboratorios sobre desigualdad y antropoceno tienen un lenguaje mds artistico y apelan a un
publico de cine de arte. Evidentemente, tienen incidencia por su forma de narracién, pero
no esta tan cerca de las movilizaciones. También se ha trabajado con movimientos, por
ejemplo, en el rio Santiago. Veo que esas formas son muy diferentes y, si me preguntas, esa
no fue la idea principal. De haber sido asi, lo hubiéramos hecho diferente. Habriamos
elaborando criterios sobre cémo buscar y cémo filmar con las comunidades para vy
desarrollar las imagenes.
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