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Contra-archivos algoritmicos: arte, memoria e IA generativa en
América Latina

Jacob Bafuelos Capistran
TECNOLOGICO DE MONTERREY, CIUDAD DE MEXICO

La inteligencia artificial generativa ha transformado profundamente las practicas artisticas
en América Latina y establecido nuevos paradigmas para la representacién visual, la
reconstruccion de la memoria y la negociacion de identidades. Este articulo examina como
los artistas latinoamericanos se han apropiado de herramientas de |A generativa para crear
lo que denominamos “contra-archivos algoritmicos”, repositorios visuales que desafian
narrativas hegemonicas y restauran memorias fracturadas. A través del andlisis de 20
proyectos creados en ocho paises entre 2014 y 2025, se demuestra que el arte
latinoamericano con IA generativa revela una orientacién distintiva hacia propodsitos
humanisticos, justicia social y sanacidén colectiva, mientras plantea dilemas éticos y
normativos fundamentales para su implementacién responsable.

Madquinas que generan memorias olvidadas

¢Pueden las mdaquinas ayudarnos a recordar aquello que la violencia arcéntica (Derrida,
1997) ideoldgica y moral han intentado borrar? Esta pregunta estd siendo respondida
afirmativamente por artistas latinoamericanos que utilizan Ila inteligencia artificial
generativa (IAG) para visualizar ausencias, reconstruir memorias fracturadas y dar rostro a
los desaparecidos. Entre 2014 y 2025, América Latina ha sido testigo de una proliferacién
de obras artisticas que aprovechan modelos generativos para abordar desaparicion forzada,
migracién, borramiento cultural, memoria indigena y legados de regimenes autoritarios.

A diferencia de las aplicaciones comerciales de la IAG en el Norte Global, la produccion
latinoamericana revela orientacidn distintiva hacia propdsitos humanisticos, justicia social y
sanacion colectiva. Los artistas no sélo utilizan estas tecnologias, sino que las subvierten
para generar “contra-archivos algoritmicos”, repositorios visuales que desafian narrativas
hegemodnicas y hacen visible aquello que los regimenes visuales dominantes han vuelto
sistematicamente invisible (Ranciere, 2009).

En este espacio se exploran los imaginarios y escenarios que los artistas latinoamericanos
han ideado con y sobre las inteligencias artificiales generativas, asi como los horizontes
creativos y los dilemas éticos que emergen de estas practicas. Basado en el analisis de 20
proyectos, argumentamos que el arte latinoamericano con IAG constituye un paradigma
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distinto, uno que prioriza la memoria afectiva sobre el espectaculo, la sanacion comunitaria
sobre la virtuosidad individual y la responsabilidad ética sobre la sofisticacion técnica.

Aparatos tecno-estéticos y la imagen algoritmica

Para comprender la materialidad del arte con IAG, recurrimos al concepto de Simondon
(2007) sobre objetos técnicos como entidades que existen en relacién con su medio. Los
sistemas de IA generativa funcionan como aparatos tecno-estéticos, en el sentido de
Flusser (2006, 2011), Déotte (2012) y Zylinska (2023), porque producen activamente nuevas
formas de sensibilidad y visibilidad. A diferencia de los aparatos fotograficos tradicionales,
la IAG introduce "estéticas probabilisticas”: imagenes generadas mediante inferencia
estadistica en lugar de huella indexical y luz.

Las imagenes producidas por IAG ocupan una posicidon ambigua: simulan indexicalidad,
producen lo que Shobeiri y Westgeest (2024) llaman “memorias hipotéticas”,
visualizaciones que no corresponden a ningun referente real pero portan peso afectivo.
Esta paradoja desafia comprensiones convencionales de autenticidad y evidencia.

Posmemoria algoritmica y documentalismo simbdlico

La interseccion de IAG y trabajo de memoria demanda considerar el papel del afecto en el
recuerdo colectivo. Basandonos en la nociéon de posmemoria de Hirsch (2012), se propone
en este estudio el concepto de “posmemoria algoritmica”: una relacién mediada con el
pasado que opera a través de procesos computacionales (Bafiuelos Zavala, Lugo Rodriguez,
2025). Las imagenes sintéticas portan carga afectiva a través de su artificialidad. Las huellas
visibles del procesamiento -glitches, distorsiones- funcionan como marcadores de ausencia,
sintomas visuales de la imposibilidad de recuperacién completa.

Se propone ademads un segundo concepto: el “documentalismo simbdlico afectivo”, una
practica que reconoce su estatus no-indexical mientras reclama valor testimonial legitimo.
En América Latina, donde la desaparicion forzada y el borramiento cultural constituyen
heridas histéricas abiertas, estas imdagenes sintéticas cumplen funciones memoriales
fundamentales.

Cartografiando el arte con IA en América Latina

>
<y
o
Casa abieria al tiempo <l >
UNIVERSIDAD AUTGNOMA Departamento
METROPOLITANA Division de Ciencias de Ciencias de la

Unidad Cuajimalpa dela S%’{‘S‘;'r!‘ga"‘)" Comunicacion



[
OO REVISTAMEXICANA DE COMUNICACION

Mo. 156-157 / julio 2025-junio 2026 / ISSN 2683 — 2631/ ensayo

Esta investigacion, en curso, ha examinado 20 obras de arte con IAG producidas por artistas
latinoamericanos entre 2014 y 2025. El corpus fue ensamblado mediante busqueda
sistemdtica de archivos de festivales de arte mediatico, registros de exhibiciones
museisticas y bases de datos académicas. Los criterios de seleccién requirieron que los
proyectos utilicen 1A generativa como tecnologia creativa primaria, aborden
preocupaciones sociales latinoamericanas, y tengan presentacion publica documentada.
Nuestro analisis integré un analisis cuantitativo de distribucién geografica y patrones
temporales; lectura cercana de cualidades formales; andlisis comparativo; y sintesis tedrica
con marcos de aparatos tecno-estéticos y posmemoria algoritmica. Utilizamos Claude Al
(Anthropic) para analisis cruzado de variables, supervisado y validado mediante verificacién
manual.

El imaginario de la memoria recobrada

El imaginario cultural mas prominente en el arte latinoamericano con IAG es el de la
tecnologia como instrumento de recuperacion memorial. Un tercio de los proyectos
analizados (32%) abordan directamente memoria, desaparicidon y trauma histérico. Este
imaginario se materializa de manera paradigmatica en obras como IAbuelas de Santiago
Barros (Argentina, 2023), que utiliza IA para proyectar en edad actual fotografias de bebés
nacidos en cautiverio durante la dictadura argentina, generando posibles retratos de
individuos ahora en sus cuarenta.

Lo notable de este proyecto es su posicionamiento ético explicito: todas las imdgenes
generadas llevan avisos estableciendo que no son “evidencia forense”. Esta advertencia,
lejos de debilitar el proyecto, potencia su poder testimonial al poner en primer plano la
artificialidad. El proyecto rechaza el triunfalismo tecnolégico, afirmando que algunas
pérdidas no pueden recuperarse mediante una mejor imagineria, a través de lo que Barros
denomina una "imaginacion artificial". El valor yace en mantener presencia para el ausente,
rechazando dejar que la desaparicién se vuelva final.

En México, Regresa (UNAM, 2025), un proyecto en construccién, representa la integracién
institucional de este imaginario, desplegando algoritmos de progresiéon de edad para
recrear rostros de ninos desaparecidos. El proyecto opera en la interseccion de
conmemoracion e intervencién activa, manteniendo limites éticos mientras ofrece
funciones de busqueda practicas. Las imagenes generadas proveen a familias conexiones
visuales con nifios ausentes mientras potencialmente ayudan a la identificacion.

El imaginario del archivo imposible
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Un segundo imaginario fundamental es el de la IA como creadora de archivos que nunca
existieron pero debieron existir. Un archivo queer inexistente de Felipe Rivas San Martin
(Chile, 2022) ejemplifica esta practica de historiografia contrafactual. El proyecto genera
imagenes que podrian haber existido si las condiciones societales hubieran permitido tal
documentacion. Son imdagenes de intimidad queer, comunidad y vida cotidiana.

Este imaginario aborda una forma particular de violencia: la negacién sistematica e
histérica de la capacidad de documentacion a comunidades marginalizadas y de la
diversidad sexual. La homofobia y transfobia no sélo persiguieron a personas queer, sino
qgue les negaron la capacidad de crear archivos. Los archivos oficiales contienen registros de
persecucidon pero excluyen sistematicamente evidencia de alegria, comunidad o vida
cotidiana queer. La IA se vuelve, paraddjicamente, una herramienta para generar aquello
que fue invisibilizado.

El imaginario de la memoria indigena y la decolonialidad algoritmica

Un tercer imaginario involucra la apropiacion critica de tecnologias coloniales para
propdsitos decoloniales. Exhumar la Memor.IA, de Rogelio Séptimo (México, 2023),
ejemplifica este enfoque al colaborar con comunidades purépechas para generar retratos
de ancestros fallecidos. El proyecto integra practicas tradicionales del Dia de Muertos con
generacidon computacional de imagenes, tratando la tecnologia como herramienta nueva
dentro de sistemas epistemoldgicos indigenas tradicionales. La metodologia respeta la
soberania purépecha: los miembros comunitarios determinan qué ancestros retratar,
proveen descripciones y memorias, participan en elaboracion de prompts y controlan la
circulacion de imagenes. Este enfoque contrasta radicalmente con usos extractivos de la IA,
proponiendo en su lugar un modelo de reciprocidad y co-creacion (Mignolo, 2009).

Rafael Lozano-Hemmer: pionero del arte interactivo con IA

Rafael Lozano-Hemmer emerge como una figura fundacional en el arte latinoamericano
con inteligencia artificial. Representa 20% del corpus analizado con cinco proyectos que
abarcan casi una década de 2015 a 2024. Su trayectoria desde Zoom Pavilion (2015) hasta
Recurrent Lloyd Wright (2024) muestra un compromiso sostenido con las tecnologias de
reconocimiento facial y generacion algoritmica, siempre en didlogo critico con cuestiones
de vigilancia, identidad y memoria.

Lo que distingue el trabajo de Lozano-Hemmer es su insistencia en el involucramiento
corporal de los espectadores. A diferencia de proyectos que mantienen distancia
observacional, sus cinco obras emplean reconocimiento facial, el cual requiere
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participacién activa del publico, y transforman a los espectadores en co-creadores del
trabajo artistico. Esta estrategia rechaza la pasividad contemplativa tradicional del arte
museistico y propone en su lugar una estética participativa en la que el cuerpo del
espectador se convierte en parte integral de la obra.

Vigilancia, memoria y desaparicion

Level of Confidence (Lozano-Hemmer, 2015/2022) representa quizas su intervencion mas
directa en el trabajo de memoria latinoamericano. El proyecto fue catalizado por la
desaparicion de los 43 estudiantes de Ayotzinapa en 2014, un evento que marco
profundamente la conciencia colectiva mexicana. La obra utiliza algoritmos de
reconocimiento facial para buscar patrones que coincidan con las caracteristicas de los
desaparecidos en las caras de los espectadores y genera porcentajes de coincidencia que
oscilan entre lo absurdo y lo profundamente perturbador. Al hacerlo, Lozano-Hemmer pone
en evidencia tanto las limitaciones técnicas como los peligros politicos de depositar una fe
ciega en sistemas algoritmicos de identificacion.

El proyecto opera en miultiples registros simultdaneamente: como memorial para los
desaparecidos, como critica de las tecnologias de vigilancia biométrica y como reflexion
sobre la naturaleza probabilistica de la identidad algoritmica. Las coincidencias que genera
el sistema no son “hallazgos” sino sintomas de la violencia epistémica inherente en intentar
reducir la identidad humana a vectores de caracteristicas faciales. Sin embargo,
paraddéjicamente, esta misma artificialidad mantiene presente a los ausentes, rechazando
permitir que su desaparicién se naturalice como olvido colectivo.

Clasificacion algoritmica e identidad

Recognition (Lozano-Hemmer, 2018) lleva la critica de los sistemas de clasificacion
algoritmica a un nivel mas abstracto pero igualmente politico. La obra usa algoritmos de
reconocimiento facial de aprendizaje automadtico para clasificar a los espectadores en
relaciéon con bases de datos en constante crecimiento. Cada rostro capturado se compara
con decenas de miles de otros rostros previamente escaneados, generando conexiones y
categorizaciones que revelan los sesgos incorporados en los conjuntos de datos de
entrenamiento.

Lo inquietante de Recognition es cdmo hace visible el poder normalizador de la vigilancia
biométrica. Los algoritmos no simplemente “reconocen” rostros, sino que activamente los
construyen mediante categorizacion, comparacion y clasificacion. Cada espectador
descubre como el sistema lo “ve” no como individuo Unico, sino como conjuntos de
caracteristicas compartidas con miles de otros. Esta revelacion desestabiliza nociones
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esencialistas de identidad individual, mostrando cdmo los sistemas algoritmicos producen
identidades relacionales basadas en similitud estadistica.

Transmigracion digital algoritmica

El proyecto Transmigracion (Lozano-Hemmer, 2020) explora territorios mas especulativos,
usando IA generativa para crear rostros sintéticos que oscilan entre lo familiar y lo
inquietantemente alienigena. Esta obra extiende esta légica mediante la transformacién
continua de un rostro en otro, sugiriendo fluidez y mutabilidad donde normalmente
presuponemos estabilidad e identidad fija. La obra involucra a espectadores
corporalmente, rechazando distancia observacional y en lugar de perseguir perfeccion
técnica involucra autoria colectiva o colaboracién comunitaria, distribuyendo agencia a
través de actores humanos y no humanos.

Estos proyectos plantean preguntas fundamentales sobre autenticidad y presencia en la era
de la IA generativa. Si un rostro sintético puede disparar reconocimiento, empatia o incluso
memoria, ¢qué significa que ese rostro 'no sea real'? Lozano-Hemmer no ofrece respuestas
simples, sino que mantiene la tensién productiva entre generacién algoritmica, afecto y
presencia humana.

Arquitectura, memoria y generacion recursiva

Recurrent Lloyd Wright (Lozano-Hemmer, 2024), su proyecto mas reciente, demuestra la
evolucién continua de su practica. La obra utiliza redes neuronales recurrentes entrenadas
en la arquitectura de Frank Lloyd Wright para generar disefios arquitectdnicos en tiempo
real que responden a la presencia de los espectadores. Este proyecto extiende las
preocupaciones de Lozano-Hemmer sobre reconocimiento y clasificaciéon algoritmica al
dominio arquitecténico, sugiriendo que los espacios mismos pueden volverse 'inteligentes'
y responsivos.

Lo significativo de Recurrent Lloyd Wright es cdmo demuestra que las preocupaciones de
Lozano-Hemmer no son simplemente tecnoldgicas sino profundamente sociales y politicas.
Al usar arquitectura, quizas la forma de arte mas inherentemente social y colectiva, el
proyecto plantea preguntas sobre quién tiene derecho a disefiar espacios, como los
sistemas algoritmicos podrian democratizar o concentrar ese poder, y qué significa habitar
entornos que 'aprenden' de nuestros cuerpos y comportamientos.

Contribucion paradigmadtica
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La prominencia de Lozano-Hemmer en el corpus (20% de los proyectos) valida su impacto
internacional y plantea preguntas importantes sobre visibilidad y acceso en el arte con IA.
Su éxito en circular internacionalmente, con exhibiciones en museos de primer nivel en
América del Norte, Europa y Asia, demuestra que el arte latinoamericano con IA puede
competir en escenarios globales cuando cuenta con el apoyo institucional adecuado.

Sin embargo, su dominancia también sefala las asimetrias estructurales del campo.
Lozano-Hemmer cuenta con recursos técnicos, equipos de programacién y respaldo
institucional que la mayoria de los artistas latinoamericanos no poseen (Eisenmann, Alford,
Castillo, 2024). Esta disparidad sugiere que la “internacionalizacién” del arte
latinoamericano con IA puede seguir patrones de concentracién similares a otras formas de
produccién cultural, donde unos pocos nombres dominan la visibilidad global mientras
muchos otros permanecen confinados a circuitos locales o regionales.

No obstante, el trabajo de Lozano-Hemmer establece estandares importantes para el
campo. Su insistencia en la participacidn corporal, su critica sostenida de la vigilancia
biométrica, y su negativa a separar sofisticacién técnica de compromiso politico ofrecen un
modelo de cdmo el arte con IA puede ser simultdneamente técnicamente vanguardista y
socialmente relevante. Sus proyectos demuestran que la apropiacion critica de tecnologias
de IA no requiere rechazar competencia técnica sino precisamente lo opuesto, dominar las
herramientas lo suficientemente bien como para subvertirlas hacia propdsitos no previstos
por sus desarrolladores corporativos.

Horizontes creativos: estéticas adversarias y prompting minoritario

Los artistas latinoamericanos han desarrollado estrategias sofisticadas para contrarrestar el
sesgo algoritmico inherente en los sistemas de |IA generativa. Los conjuntos de datos de
entrenamiento de IAG reflejan y reproducen jerarquias existentes: sus sesgos hacia sujetos
occidentales, blancos, cisgénero y sin discapacidades han sido extensamente
documentados (Noble, 2018; Bafuelos, 2024). Por lo tanto, los artistas deben participar en
lo que llamamos “estéticas adversarias”, usando sistemas generativos contra sus propios
sesgos (Richard, 1994).

Rivas San Martin, por ejemplo, desarrollé el prompting minoritario al modificar
deliberadamente sesgos heteronormativos mediante ingenieria estratégica de prompts.
Esta metodologia usa terminologia que codifica el concepto de queerness sin disparar la
censura y los sesgos algoritmicos, combinar prompts produciendo representaciones de
género no normativas y refinar iterativamente productos para amplificar marcadores
visuales de diferencia. Cada prompt cuidadosamente elaborado se vuelve un pequefio acto
de resistencia contra los sesgos algoritmicos heteronormativos.
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Otros artistas abrazan los glitches y errores algoritmicos como elementos expresivos en
lugar de defectos técnicos. Los artefactos visuales —distorsiones, repeticiones, rasgos
inquietantes — funcionan como sintomas de trauma, significando la imposibilidad de
recuperacion completa. Esta apropiacién del error transforma limitaciones técnicas en
recursos tecno-poéticos y politicos, claramente representado en la obra de Bruno Bresani,
La banalidad del mal (Bresani, 2025).

Un horizonte creativo emergente particularmente significativo es el de la apropiacién critica
colectiva. Irreverencias (Adler, Argentina, 2025) relune cinco artistas rioplatenses
desarrollando una critica sistematica de IA mediante su practica artistica. El marco
curatorial enfatiza errores intencionales, apariencias engafiosas y construcciones
semanticas como estrategias que interrumpen el comportamiento “correcto” de sistemas
gue simulan transparencia, pero ocultan sus medios, materiales y légicas operacionales.
Este proyecto ejemplifica un cambio de experimentacién artistica individual hacia marcos
criticos colectivos, sugiriendo una maduracidon del campo hacia la critica sistematica y la
construccion tedrica.

El dilema de la autenticidad y el estatus evidencial

El uso de IA generativa para el trabajo de memoria fracturada plantea dilemas éticos
fundamentales, comenzando por la cuestiéon de la autenticidad. {Pueden las imagenes
sintéticas cumplir funciones testimoniales legitimas? ¢Qué estatus tienen en contextos
legales y forenses? ¢Qué valores éticos expone crear imdgenes post-humanas de personas
gue ya no existen? Los artistas latinoamericanos han respondido desarrollando lo que
llamamos la “articulacion triple”: sensibilidad ética que reconoce tanto el poder como las
limitaciones de imagineria sintética; compromiso genuino con comunidades afectadas
mediante metodologias colaborativas; y comprensién critica de |IA como aparato
tecno-estético que puede ser subvertido.

Los proyectos mas responsables establecen limites claros. IAbuelas requiere avisos en todas
las imagenes estableciendo que no son evidencia forense. Regresa opera dentro de marcos
institucionales que separan funciones conmemorativas de procesos judiciales. Estos limites
no debilitan el poder testimonial de las obras; paradéjicamente, lo potencian al mantener
transparencia sobre la naturaleza construida de las imagenes.

Soberania de datos y consentimiento comunitario

Un segundo dilema fundamental involucra la soberania de datos y el consentimiento
informado, particularmente cuando se trabaja con comunidades indigenas o
marginalizadas. Los sistemas de IA generativa fueron entrenados con datos extraidos sin
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consentimiento, reproduciendo légicas coloniales de apropiacién. ¢éCémo pueden artistas
éticos usar estas herramientas sin perpetuar violencias extractivas?

Exhumar la Memor.IA ofrece un modelo: metodologias de reciprocidad donde la experticia
técnica se intercambia por conocimiento comunitario, ambos lados contribuyendo con
elementos esenciales. AIAl: Artificial Intelligence, Art and Indigeneity (Pitman, 2025)
representa otro enfoque, involucrando diecisiete artistas, escritores, pensadores y lideres
comunitarios indigenas a través de Argentina, Bolivia, Brasil, Chile y Perd. El proyecto
empodera a artistas indigenas para experimentar con herramientas de IAG criticamente,
apropiandolas en sus propios términos mediante grupos focales virtuales creando prompts
identitarios de manera colectiva.

Parametros normativos necesarios

La practica del arte latinoamericano con |A generativa sugiere parametros normativos y
legislativos especificos que deberian guiar la implementacion responsable de estas
tecnologias:

e Transparencia algoritmica obligatoria. Todas las imagenes generadas por IA deben
ser claramente marcadas como sintéticas, especialmente en contextos memoriales,
forenses o evidenciales. La opacidad engafiosa constituye violencia epistémica.

e Protocolos de consentimiento comunitario. Cuando se trabaja con comunidades
marginalizadas, particularmente indigenas, se requieren protocolos robustos de
consentimiento informado, control comunitario sobre generacién vy circulacién de
imagenes post-humanas, y reciprocidad genuina en lugar de extractivismo.

e Auditoria de sesgos algoritmicos. Los sistemas de IA generativa deben ser
auditados regularmente por sus sesgos raciales, de género, de clase y coloniales. Los
desarrolladores tienen responsabilidad ética de documentar y mitigar estos sesgos.

e Financiamiento publico para alternativas no comerciales. El dominio corporativo
de la IA generativa concentra poder y reproduce légicas de mercado. Se requiere
inversidon publica en desarrollos orientados hacia beneficio colectivo, memoria,
justicia y sanacion.

o Derechos de las comunidades afectadas. Las comunidades cuyas memorias son
visualizadas mediante IA deben tener derechos sobre uso, circulacién y funciones
ceremoniales o legales de estas imagenes.

e Marcos de evaluacidon de impacto memorial. Se necesitan protocolos para evaluar
si proyectos de memoria con |A genuinamente sirven a comunidades afectadas o
explotan trauma para capital cultural. Es fundamental la partcipacion comunitaria
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en la consolidacion de procesos creativos realizados con IAG donde se vean
afectados sus intereses y su identidad.

e Marcos de evaluacion de impacto ambiental. Los sistemas de IA generativa
requieren recursos computacionales significativos con considerable huella de
carbono. Se necesita transparencia sobre costos ambientales y desarrollo de
alternativas sustentables que equilibren innovacién tecnolégica con responsabilidad
ecolégica y actividad artistica responsable.

Conclusiones: hacia una IA ética y critica

El arte latinoamericano con inteligencia artificial generativa demuestra que una IA criticay
ética es posible. No sistemas de vigilancia corporativos, sino IA usada en luchas
comunitarias, responsable ante necesidades colectivas, dirigida hacia la sanacién y el bien
comun. Los imaginarios que estos artistas han creado —la maquina que recuerda lo
olvidado, el algoritmo que genera archivos imposibles, la tecnologia decolonial —
constituyen alternativas concretas al tecno-solucionismo dominante.

Los horizontes creativos identificados —estéticas adversarias, prompting minoritario,
apropiacién de glitches, colaboraciéon comunitaria — ofrecen metodologias transferibles
para que otras comunidades marginalizadas se apropien tacticamente de tecnologias de IA.
Los dilemas éticos y pardmetros normativos que emergen son fundamentales:
transparencia algoritmica, consentimiento comunitario, auditoria de sesgos, financiamiento
publico, conciencia ambiental y derechos de comunidades afectadas no son obstaculos,
sino precondiciones para la innovacién humanistica digital.

El paradigma latinoamericano demuestra que el arte con IA puede desafiar estructuras de
poder dominantes; que el trabajo memorial puede abrazar una artificialidad humanistica;
gque comunidades histéricamente excluidas pueden volverse apropiadores criticos; y que
otro futuro tecnoldgico, orientado hacia la justicia, la memoria y el florecimiento colectivo,
es posible con imaginacion, ética y compromiso politico para realizarlo.
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